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MEXICO-ARGENTINA: MUDARSE POR MEJORARSE

En agosto de 2010, E! filésofo declara, titulo original de la obra, se
estrend en el teatro Santa Catarina, de la ciudad de México, bajo la
direccién de Antonio Castro. Poco después recibi un correo electrd-
nico de Javier Daulte: proponia hacer un montaje en Buenos Aires.

Estar al tanto del teatro latinoamericano es un safari dificil de
cumplir. Por suerte, conocia el excepcional trabajo de Daulte. Habia
visto Criminal en Buenos Aires, La felicidad en la version catalana de
Barcelona y ¢Estds ahi? en la ciudad de México. Ademas, habia leido
otras obras suyas, editadas por Corregidor. Esto explica el entusias-
mo que me produjo su propuesta.

En una época particularmente oscura de mi vida escribi guiones
de cine. Por suerte, s6lo uno se filmé. Ver esa historia en la pantalla
fue como regresar a mi casa después de habérsela prestado a otras
personas y encontrar que el refrigerador estaba en la sala y tres
chinos comian en el comedor (tal vez la vida era mejor asi, pero no
era mi vida).

Cuando Javier propuso modificar el Gltimo tramo del texto, recor-
dé mis penurias como guionista. Pese a todo, me tranquilizé la
sinceridad de su planteamiento. Si un productor de cine opina que
tu guién es “perfecto” pero necesita “un leve ajuste~, estds perdido.
En cambio, Javier fue directo: el destino de un personaje (el Pato
Bermidez) se podia resolver como una conjetura y no como algo que
sucedia en escena. Esto reforzaria la condicién especulativa o “filo-
s6fica» de la obra y el tono de comedia de la neurosis.



Toda historia depende del descarte de otras. La propuesta de
Daulte no alteraba la esencia de E! fildsofo declara ni la personalidad
de los personajes y permitia una solucién distinta (o adicional) a la del
montaje mexicano.

La prueba de fuego, por supuesto, seria la version escrita. En lo que
se fraguaba el fil6sofo “argentino~, tuve tiempo de pensar que una
obra sélo existe si pide ser montada. Al mismo tiempo, debe resistir y
traspasar las enmiendas, las supresiones, los ajustes necesarios para
cada puesta. Hamler puede durar cinco horas o una y media.

Pocos meses antes de estrenar E! fildsofo declara habia visto en el
D.F. Mujeres soriaron caballos, de Daniel Veronese. El autor mexicani-
z6 su obra para que tuviera un efecto equivalente al que habia logra-
do en Buenos Aires. El resultado fue brillante.

En este caso, el trabajo de transmigracién no dependia de mi.
Daulte podia cumplir una vieja ilusion mia: ser un autor argentino.

Releer textos propios suele llevar a diversas variantes del calvario.
La tinica prueba certera de que un texto mio funciona es cuando me
parece escrito por otro. S6lo la autonomia de la voz permite compro-
bar que el texto vale por si mismo. Al recibir la version de Javier senti
esa esquiva magia. Sus soluciones fueron tan respetuosas como origi-
nales. Un texto mio con la impronta de otro. A tal grado que escribi
anadidos en la clave hallada por mi alter ego argentino.

El titulo original de la obra tiene que ver con una lejana obsesion
de mi padre, Luis Villoro, filésofo de tiempo completo. En alguna
ocasion, oi que se irritaba porque un colega suyo habia “declarado~
algo: “Un filésofo no declara, razona~, protesto.

Sin embargo, hay momentos en que incluso un profesional del
pensamiento es llamado a declarar ante un tribunal. Para ello debe
ser responsable, complice o testigo de un crimen. ;Qué clase de deli-
to resulta especificamente filos6fico? El de una muerte por argumen-
tacion. Este fue el disparador de E! filésofo declara.

La obra cambi6 de titulo en Argentina. Hay varias razones para
ello. La decisiva, a mi modo de ver, es que esta version se distingue lo



suficiente para merecer otro nombre. Filosofia de vida alude a la frase
hecha con que solemos inventarle coherencia a nuestros actos. Los
subterfugios filoséficos no sélo pertenecen a los especialistas.

Los interesados en el erudito gusto de comparar versiones pueden
leer El filésofo declara, editado por la uNaM en 2010.

Juan Ruiz de Alarcén, remoto precursor del teatro mexicano, escri-
bié Mudarse por mejorarse. El titulo resume las ventajas de un traslado.

Debo a Javier Daulte, al productor Pablo Kompel y al extraordina-
rio elenco argentino el raro milagro de mudarme sin salir de casa.

JuAN VILLORO
México, D.E., 17 de mayo de 2011



UN VIAJE ENTRE MEXICO, BARCELONA Y BUENOS AIRES

Hacia un tiempo que con Alfredo Aleén nos habiamos manifestado
mutuo interés por trabajar juntos. A ese entusiasmo se habia sumado
el de Pablo Kompel, productor con el que vengo trabajando en los
ultimos aflos y en quien encontré un interlocutor de lujo a la hora de
reflexionar sobre nuestro quehacer. Pero un detalle faltaba: un texto
apropiado.

Por ese entonces (hablo de la segunda mitad de 2009) viajé a
México D.F. para montar Un dios salvaje con actores mexicanos. Fue
durante el primer fin de semana de mi estadia en aquella ciudad
que Mobnica Dione, una de las actrices del montaje, me invit6 a ver
un espectaculo en un pequenio y bello teatro en la colonia Coyoacan.
Durante el desarrollo del primer acto de la obra tuve la certeza de que
se trataba de un material perfecto para Alcon. A la semana siguiente
me contacté con el autor, Juan Villoro, a quien no conocia, para mani-
festarle mi entusiasmo por su obra. Juan se encontraba en Barcelona,
dando clases en la Universidad. Dio la inmensa casualidad que yo
tuviera que viajar a esa ciudad tras el estreno de Un dios salvaje, ya que
otro espectaculo que dirigia, Baraka, comenzaria su temporada en el
Teatro Goya. Alli podriamos vernos.

Pero encontrarme con Villoro no era sélo para entablar una amable
conversacién entre colegas. A pesar de mi entusiasmo y admiracién
por su texto, yo tenia algunas observaciones (algunas no menores)
acerca del desarrollo del segundo acto, y sobre todo con el final de la
pieza. Me disponia a hacérselo saber y a proponerle algunos cambios
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al texto. Al ser yo también dramaturgo, traté de ponerme en el lugar
de Villoro. Si un director viniese a cuestionarme, entre otras cosas, el
final de una de mis obras, ¢podria aceptar sus sugerencias, sobre todo
cuando el texto ha sido ya probado en escena, y con notable éxito?
Supuse que no. Con enorme incertidumbre acudi a nuestra cita en la
cafeteria de la libreria Laie. Primero me extendi en la valoracién de
la obra, su sabiduria, su fantastico humor, su agudeza y otras muchas
virtudes en las que el texto abunda. Dejé, como debe ser, el mal trago
para el final. Me escuchd con atencién. Yo me preparaba para una
frase como “De ninguna manera~, “si no te gusta el final de mi obra,
escribe la tuya~, “lamento no estar de acuerdo~, o alguna cosa por el
estilo. Para mi sorpresa, Villoro se sumé con generosidad e inteligen-
cia a mi discurso critico, y no solo acepté mis sugerencias, sino que
ademas me habilité para que fuese yo quien redactara las modifica-
ciones sobre las que estadbamos poniéndonos de acuerdo.

Dias mas tarde, Pablo Kompel lleg6 a Barcelona para el estreno de
Baraka, y esta vez nos reunimos los tres para conversar detalles de la
produccion.

A partir de entonces, y ya de regreso en Buenos Aires, comencé a
trabajar en la version de la obra. Con Pablo, complice y aliado perma-
nente, nos reuniamos periédicamente. Sus devoluciones y aportes
fueron de enorme ayuda. Con Villoro nos comunicabamos por via elec-
trénica y discutiamos diferentes aspectos del trabajo de adaptacion.

Hoy el texto de Filosofia de vida ha encontrado su versién argenti-
na definitiva. Los ensayos estan proximos a comenzar. Al elenco se
han sumado Rodolfo Beban y Claudia Lapacd. Confieso sin pudor
que trabajar con ese gran triunvirato de actores es para mi un suefio
hecho realidad.

JavIER DAULTE
Buenos Aires, 17 de mayo de 2011
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PERSONAJES
(Por orden de aparicién)

EL PROFESOR

CLARA, la Esposa

P11AR, la Sobrina

ESTEBAN, el Chofer

EL PATO BERMUDEZ, Presidente de la Academia de Filosofia



Filosofia de vida se estrend en el Teatro Metropolitan 2 de la
Ciudad de Buenos Aires, el 15 de agosto de 2011 con el siguiente
reparto:

ELENCO

Profesor Alfredo Alcon

Pato Bermudez Rodolfo Beban
Esposa Claudia Lapacd

Pilar Alexia Moyano

Chofer Marco Antonio Caponi

Escenografia Alicia Leloutre
Iluminacién Eli Sirlin

Vestuario Mariana Polski

Sonido Pablo Abal

Asistente de direccion Franco Battista
Direccion Javier Daulte

Supervision técnica Jorge Pérez H. Mascali
Produccién grafica Romina Juejati
Comunicacion visual Gabriela Kogan
Prensa SMW

Productores ejecutivos Damian Zaga y Javier Madou
Director de produccién Ariel Stolier
Produccién general Pablo Kompel y Adrian Suar






ESCENA 1

Casa del Profesor. Un sala en desorden.

El Profesor estd en silla de ruedas. Su Esposa se mueve por la habitacion,
atenta a cualquiera de sus caprichos. Aunque reina el caos, ella “corrige”
los objetos, no por sentido de la armonia sino por obsesion.

CLARA: ¢Sigue trabajando en la divisién mente-cuerpo?

PROFESOR: La trabajé con usted.

CLARA: ;Me estudié?

PROFESOR: A fondo.

CLARA: ;Cuanto?

PROFESOR: Lo necesario: tiene una ontologia resistente. Mas alla
de las grasas animales hay una terra incognita. Hubo momen-
tos de intensa sodomia en que crei conocerla. Pero el camino del
deseo se eclipsa con la saciedad.

CLARA: (Usted me conocié?

PROFESOR: Conoci su culo. Un culo dionisiaco, flexible. Todo lo

demas me resulta un poco borroso. Me acuerdo de Atenas, pero
Grecia se me escapa. Un culo de perfeccion platénica.
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CLARA: Perdén, Profesor, pero no creo que deba hablar en ese tono.
(Sefiala al vacio.) El doctor Bermudez esta aqui.

PROFESOR: (Bermidez el erotéomano o Bermudez el impotente?
CLARA: Bermiidez, el presidente de la Academia de Filosofia.

PROFESOR: En la Academia predomina la disfuncién eréctil. Cinco
de cada tres miembros la padece.

CLARA: ¢Cinco de cada tres?

PROFESOR: Tienen un sobrante metafisico, para penes futuros. Penes
gue ain no reclutan.

CLARA: ¢Por eso no quiere entrar en la Academia?

PROFESOR (sefiala sus piernas invdlidas): Abusé de las grasas animales.
Mi sangre se espesa. Mi cerebro estd mal irrigado. Mis neuronas
se aislan. Hay regiones a las que no puedo llegar. Mis dos cabezas

han muerto: la de la mente, la del sexo...

CLARA: Estd en silla de ruedas. Dispone de perfecta invalidez para
entrar en la Academia. Hace mucho que no solicita mi culo.

PROFESOR: No solicito su culo ni solicito su mente. Solicito su
presencia.

CLARA: Estar ahi sin tocar a nadie, como parte de la atmosfera.

PROFESOR: Subrayelo. No olvide la division mente-cuerpo: las pala-
bras son mias, los subrayados son suyos.
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CLARA: Ya aprendi. Pasé a maquina cada una de sus palabras. Me
dejé penetrar por ellas, las llevo en el cuerpo.

PROFESOR: La posesién por la escritura. Yo escribo, usted copia.

CLARA: Y el doctor Bermiidez nos oye.

PROFESOR: El Pato Bermtidez nunca aprendi6 a pensar por su cuenta.

CLARA: Era muy intuitivo.

PROFESOR: Se afilié a todas las modas. Fue filésofo nacionalista cuan-
do eso daba presupuestos. jUn metafisico de poncho y boleadoras!

Después pasé al existencialismo, con tal de usar polera.

CLARA: El doctor Bermtdez nos oye, no puede decir eso. Al doctor
Bermudez se le pone la piel de gallina.

PROFESOR: {El Pato con piel de gallina! Siempre fue un impostor.

CLARA: Es nuestro invitado, atravesé la ciudad movido por la admi-
racion, para encontrar una mente libre y racional.

PROFESOR (a un imaginario Bermidez): ¢Te cogiste a muchas con tus
poleras? Tenias pocas ideas que ofrecer: verdura podrida, calaba-
zas rancias. Fenomenologia en ensalada.

CLARA: Se acus6 a Bermudez de imitarlo a usted, Profesor.

PROFESOR: La envidia produce discipulos. Discipulos perversos. Yo
nunca me interesé en el poder.

CLARA: Pero si hubo un presidente que se interesé en usted.
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¢Disfrutaste el libro que comenzaste a leer?
Podés adquirirlo en www.interzonaeditora.com y en cientos de
librerias.

Gracias por apoyar con tu lectura y recomendaciones este proyecto
editorial.
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