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EsTUDIO PRELIMINAR

La literatura anterior a Shakespeare, y los mitos antes que ella, ofre-
cen muchos ejemplos de jovenes amantes cuyo amor terminaba de
manera tragica: Hero y Leandro, Troilo y Crésida, Piramo y Tisbe,
Tristan e Isolda, Paolo y Francesca... Pero la conciencia —o el alma-
colectiva ha consagrado a Romeo y Julieta como resumen y arque-
tipo de todos ellos. Las parejas que los precedieron nos parecen
hoy meros borradores o aproximaciones, las que vinieron después,
palidas imitaciones o copias. Esta preeminencia de los amantes de
Verona no se limita al terreno del arte: cada vez que en la vida real
o en la prensa aparece una pareja de jévenes dispuestos a todo por
defender su amor, se dice que parecen —o directamente son- Romeo
y Julieta. En su Shakespeare: la invencion de lo humano, Harold Bloom
afirma que este autor ha definido para siempre las distintas formas
que puede asumir la vida humana - las ha definido no sélo para su
tiempo sino para los que vendran. Asi, todo villano sonriente sera
Ricardo III, todo criminal atormentado por la culpa Macbeth, todo
asesinato politico repetira el de Julio César, toda pasién madura
recreara la de Antonio y Cleopatra. Sabemos que Shakespeare, en
Romeo y Julieta, inventa el amor romantico; si Bloom estd en lo cier-
to, tal pasion era imposible antes de esta obra; después de ella, sera
inevitable. Todo par de j6venes amantes contrariados (por las estre-
llas, sus padres, las diferencias de raza, religion o clase) seran Romeo
y Julieta, y la pasion de estos dos se convierte en la vara para medir
las demas: quien no ama como Romeo y Julieta no ama de verdad.



ROMEO Y JULIETA

La vida termina por copiar al arte o, como le gustaba decir a Oscar
Wilde, imita a Shakespeare —tan bien como puede.

Para crear esta nueva forma de amor Shakespeare debié desar-
mar el modelo anterior, legado de la Edad Media y el Renacimiento
temprano: el amor cortés. En el ritual del amor cortés, el hombre
—generalmente un caballero- se enamora de la dama —generalmente
casada, y de alto linaje— a veces al verla, o al ver su retrato, a veces
apenas de oidas, al escuchar un encomio de su belleza. La llama su
seflora, la ama a distancia —y la amada puede no llegar a enterarse
nunca de su devocién ardiente—, le dedica todas sus hazafias, sean
guerreras o literarias, a veces pierde la paciencia y la llama cruel,
desdefiosa, o —la mas de las veces— ingrata (el amor cortés se pare-
ce mas al de la cumbia que al del bolero). Es un amor idealizado,
es un amor unilateral, es un amor de la cabeza mas que del cora-
z6n, es un amor que puede prescindir del cuerpo y de la sexuali-
dad. Asi ama Petrarca a Laura, asi ama Dante a Beatriz, asi ama
don Quijote a Dulcinea, y asi también ama Romeo al comienzo de
esta obra. Muchos lectores o espectadores se han preguntado por
qué Rosalinda, el primer amor de Romeo, nunca aparece en escena
—cuando Romeo va a la fiesta de los Capuleto precisamente a buscarla.
La respuesta es bien simple: Rosalinda, figura emblematica del amor
cortés, no existe, es una creaciéon de la mente. Buscando a Rosalinda,
Romeo se topa, en la fiesta, con la muy real, la muy tangible Julieta.
Y toda su imaginaria pasién por Rosalinda se desvanece en al aire.
El amor de Romeo y Julieta no es sélo amor a primera vista, sino al
primer contacto: sus manos se tocan, sus labios se besan. Es esponta-
neo, es sensual, es reciproco. Se ha dicho que es un amor idealizado:
nada mas lejos de la verdad. Shakespeare, para que nos demos cuen-
ta de la diferencia, ha puesto ante nuestros ojos el ejemplo del amor
de Romeo por Rosalinda. El amor de Romeo y Julieta es en cambio
puro sentimiento, un sentimiento que va directo al corazén del ser,
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ESTUDIO PRELIMINAR

borra o al menos suspende todos los ideales, todos los pensamien-
tos, hasta la propia identidad —no importa quién es el otro, tampoco
importa—y esto es lo fundamental —quién soy yo. La prueba del amor
romantico es que cualquiera de los dos esta dispuesto a dejar de ser
quien es para ser alguien nuevo en el amor: “Lldmame amor y dame
un segundo bautismo, y ya nunca mas seré Romeo".

Shakespeare, en rigor, mas que descartar la tradiciéon del amor
cortés, la combina con el amor sensual, su contracara. Historias de
jovenes que se unen a pesar de la oposicion de los padres pueden
encontrarse en profusion en el Decamerin de Bocaccio: sélo que
en el Decameron lo que los jovenes buscan es mas la unién de los
cuerpos que de los corazones. Bocaccio ofrece, como contraparte a
los amores puramente espirituales de sus compatriotas Petrarca y
Dante, el amor fisico, el erotismo alegre e inocente de los cuerpos.
Chaucer, quien en Los cuentos de Canterbury incorpora la tradicion
italiana del amor a la literatura inglesa, alterna, sin combinarlas,
las historias de amor cortés con las mas abiertamente sexuales. En
Romeo y Julieta, este juego de oposiciones aparece al principio: para
Romeo el amor es puro ideal, para Mercucio, puro sexo. Pero cuan-
do Romeo y Julieta se encuentran, desaparece toda oposiciéon entre
aquello que Georges Bataille denomino el erotismo de los cuerpos y
el de los corazones.

Este amor que inventan Romeo y Julieta se destaca por contraste
no sélo con el amor cortés sino con otros modelos de amor que la
obra presenta. El amor maduro es ensalzado por las palabras de Fray
Lorenzo: “Ama con mesura, si largo quieres amar~, pero los ejemplos
tangibles —los padres de Romeo, los de Julieta— sugieren uniones en
las cuales hace rato que éste ha sido reemplazado por la costumbre.
La autoridad paterna y el sentido comtn de la Nodriza proponen
también la alternativa del matrimonio por conveniencia, del cual,
convivencia mediante, eventualmente surgiria el auténtico amor.

11



ROMEO Y JULIETA

Eso al menos es lo que cree el joven Paris, pero Julieta no compra.
Mercucio también tiene su credo amoroso: amor, para él, es eufemis-
mo de sexo. Mercucio se burla del amor de Romeo por Rosalinda,
y lo reduce a su dimensién sexual: “jOh, Romeo, si ella fuera, oh, si
fuera / un culo abierto, y ti una pera metereta!” No es casual que
Mercucio muera sin enterarse del amor de Romeo por Julieta, y es
irénico que su muerte sea una consecuencia de este amor: Romeo,
recién casado con Julieta, se niega a pelear con Tibaldo, y esto lleva a
Mercucio a desafiarlo en su lugar.

Shakespeare, en Romeo y Julieta, inventa el amor romantico y también
su correlato necesario, la adolescencia, preparando lo que sera su
eclosién como fenémeno identitario y de mercado, a fines de los anos
cincuenta y principios de los afios sesenta del pasado siglo, con Elvis
Presley en la musica, James Dean en el cine y J. D. Salinger en la
literatura: no es casual que la obra de Shakespeare haya sido un hit
de los Sixties, gracias sobre todo a la pelicula de Franco Zeffirelli, en
el emblematico ano de 1968; aunque el terreno se venia preparando
desde fines de los 50 con la produccién del mismo Zeffirelli para
el Old Vic de Londres en 1960, el musical Wes? Side Story de Arthur
Laurents y Leonard Bernstein en 1957 y la versién cinematografica
de Robert Wise en 1961. La juventud, antes de esta obra, carecia de
identidad afirmativa, se definia como una carencia, como un toda-
via no ser adulto. La juventud que en lugar de definirse como una
aspiracién al mundo de los adultos, lo hace por oposicion a él —en los
sentimientos, en las emociones, en los valores— es ya adolescencia.
Esta le imprime a la obra entera uno de sus principales atributos,
la impaciencia y el consiguiente amor por la velocidad. En Romeo y
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DRAMATIS PERSONAE

LOS CAPULETO

JULIETA, una joven de Verona, hija tinica del rico Capuleto.
CaPULETO, su padre.

SENORA CAPULETO, su madre.

Primo CapULETO, pariente de su padre.
Nobriza, ama de leche de Julieta.
PETER, criado de la Nodriza.

TiBaLDO, primo de Julieta.

Paje de Tibaldo.

PeTrUCHIO, compaiiero de Tibaldo.
Sanson, criado de los Capuleto.
GREGORIO, criado de los Capuleto.

CRIADOS.

LOS MONTESCO

RoMEo, hijo tGinico y heredero de la familia Montesco.
MonNTEsco, su padre.

SENORA MONTESCO, su madre.

BENvOLIO, su primo.

BaLrasar, criado de Romeo.

Asrawm, criado de los Montesco.

CRIADOS.



EL PRINCIPE Y SUS PARIENTES.

PrincrpE Escaro, gobernador de Verona.

MERcuclo, su pariente, amigo de Romeo.

ConpE Paris, pariente del Principe y pretendiente de Julieta.
Paje de Paris.

Paje de Mercucio.

OTROS

Coro.

Crupapanos de Verona.

Fray LoreNzo, un padre franciscano.

Fray JuaN, otro.

Boricario de Mantua.

TRES GUARDIAS.

TRES MUSICOS.

CriaDos, porta antorchas, enmascarados, damas y caballeros.
sirvientes.






Prélogo’

Entra Coro:

La bella Verona es el escenario

donde dos familias en discordia hostil
viejos agravios renuevan a diario,
manchando de sangre la mano civil.
Del seno funesto de tales rivales

una pareja de amantes viene al mundo,
condenada, por los astros fatales,

a enterrar con su muerte ese odio profundo.
La obstinacion del furor parental,

y el triste curso de un amor signado
por la muerte, que a aquel puso final,
presentaremos en este tablado;

si dos horas nos dan de su atencion,
todo esto les dard nuestra funcién.

1 El prélogo tiene la forma del soneto inglés o shakesperiano: tres cuartetos y un
pareado final. Rima abab cdcd efef gg. En la pelicula Romeo + Juliet (1996), Baz
Luhrmann, los versos 1-12 son recitados por la presentadora de un noticioso de
television.



Escena I!

Entran SansoN y GREGORIO, de la casa Capuleto, con espadas y rodelas.

SaNsoON: Gregorio, te juro que esta vez no nos tocan el culo.”

Grecorio: Mientras no pasen de ahi por mi esta bien.

Sanson: Quiero decir que si nos buscan nos van a encontrar.

GREGORIO: Si, y asi te vas a encontrar con la soga al cuello.

Sanson: Cuando me provocan, me salgo de la vaina.

Grecorio: Te sales de la vaina sin desenvainar.

SansON: Ver a un perro Montesco me saca de las casillas.

GREGORIO: Sacarse es moverse, y ser valiente es plantarse. Asi que si te
sacas es para salir corriendo.

Sanson: Un perro de esa casa me mueve a plantarme: si me cruzo con
un Montesco, hombre o mujer, mia es la pared.

1. Un domingo de mediados de julio, antes de las 9 de la mafana, en las calles
de Verona.

2. Su original dice "We'll not carry coals" (No llevaremos carbén), frase idiomatica
intraducible en forma literal, que podria traducirse como "No nos van a tomar
pal’ churrete’, "no se la van a llevar de arriba’, "no nos van a pasar por encima”
etc., etc., pero ninguna de estas me permitia poner la escena en marcha. El intra-
ducible juego de palabras nos lleva de "coals" a "colliers" (carboneros), "choler"

(colera) y "collar" (horca).

3. La persona de mayor rango o poder se arrogaba el derecho a ir del lado de la
pared.
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Grecorio: ¢Ves? Eso es de pobre diablo, sélo los debiluchos van contra
la pared.

Sanson: Es verdad, y como la mujer es el sexo débil, siempre termina
contra la pared: por eso echaré a los Montesco de la pared, y a las
Montesco contra la pared.

GREGORIO: La bronca es entre nuestros amos, y entre nosotros sus
criados.

Sanson: Lo mismo da, seré tirano sin discriminar. Cuando haya acaba-
do con los hombres, seré gentil con las doncellas: les daré flores.

GREGORIO: ¢A las doncellas?

SansoN: Como mas te guste: les daré flores o las desfloraré.

Grecorio: Hay que ver si les gusta a ellas.

Sanson: Si las trato con firmeza les va a gustar. Este cachito de carne
ha dado mucho que hablar.

GREGORIO: Mejor carne que pescado, porque en tu caso de arenque
seco no pasamos. Pero sea lo que sea sacalo, porque ahi vienen
los Montesco.

Entran Asram y otro Criapo de los Montesco.

SansoN: Mi arma esta desnuda. Empieza, que yo te cuido las espaldas.

Grecorio: ¢(Como, dandome la tuya cuando se vengan?

SansoN: Por mi no te preocupes.

GreGorio: No, me preocupo por mi.

SansoN: Dejemos que empiecen, asi tendremos la ley de nuestro lado.

Grecorio: Cuando pasen les pongo mala cara, y que lo tomen como
quieran.

4. "T'will cut off their heads" (Les cortaré las cabezas) en el original, habilitando el
juego de palabras entre “heads of the maidens» (cabezas de las doncellas) y “maid-
enheads” (doncellez, virginidad).
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Acto I - EsceNal

SANSON: Sera como se atrevan. Me morderé el pulgar en sus narices:
si lo toleran quedan afrentados.

ABram: ¢Se muerde el pulgar por nosotros, sefior?

SansoN: Me muerdo el pulgar, sefior.

ABraM: ¢Pero se lo muerde por nosotros, sefior?

SANSON [aparte, a Gregorio] ¢Si digo que si, tenemos la ley de nuestro
lado?

GREGORIO: [aparte a Sanson] Me temo que no.

SansoN: No, seflor, no me muerdo el pulgar por ustedes, sefior, pero
me muerdo el pulgar, sefior.

GREGORIO: ¢Busca rona, senior?

ABraM: (Rofia, sefior? No, sefior.

Sanson: Porque si la busca, ya la encontr6. Mi sefior es tan bueno
como el suyo.

ABraM: Pero no mejor.

SaNsoN: Esta bien, sefior.

Entra BENvOLIO.

GREGORIO: [aparte, a Sansén]: Acé viene un pariente de mi amo’ Di
“mejor~.

SaNsoON: Si, mejor, sefior.

ABraM: Mentira!

SansoN: Desenvainen si son machos. Gregorio, no te olvides de tu
golpe maestro.

Pelean.

5. Se refiere a Tibaldo, que debemos suponer se acerca méas o menos al mismo
tiempo que Benvolio.
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BenvoLio: jSeparense, dementes!
iGuarden sus espadas, no saben lo que hacen!

Baja sus espadas con la suya.
Entra TiBALDO.

TiBaLDO: ¢Qué, por estos cobardes® sacas la espada? Date vuelta,
Benvolio, y contempla tu muerte.

Benvorio: Trato de hacer las paces. Guarda tu arma o Gsala para
ayudarme a separarlos.

TiBaLDO: ¢Para hablar de paz desenvainaste? Odio esa palabra, como
odio al infierno y a todos los Montesco. jEn guardia, cobarde!

Pelean.

Entran varios hombres de ambas casas, se suman a la lucha, también tres o
cuatro ciudadanos en su cardcter de oficiales de la guardia, con garrotes y
alabardas.

OriciALES: jGarrotes, picas y alabardas! jDenles duro! jBajenlos! jAbajo
los Capuleto! jAbajo los Montesco!

Entra el viejo CapuLETO en ropa de cama’, y su esposa, la SENOra CAPULETO.

Carurero: ¢Qué es todo este alboroto? jDenme mi espadén!
SENORA CAPULETO: jQué espadon ni espadon! {Una muleta y gracias!
Carutero: jNo, quiero mi espadén! jAhi estd Montesco, que me sacude

6. "Heartless hinds" ("ciervas de corazén débil") en el original. Una puesta que
busque un registro mas coloquial puede optar por "cagones”.

7. “In a gown» puede ser interpretado como “nightgown~» (ropa de cama) o “gown
of office” (toga, ropa formal).
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¢Disfrutaste el libro que comenzaste a leer?
Podés adquirirlo en www.interzonaeditora.com y en cientos de
librerias.

Gracias por apoyar con tu lectura y recomendaciones este proyecto
editorial.
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